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In ce mdsurd formele existente de manifestare
in domeniul plasticii faciliteazd raporturi active
intre artist si public, deopotrivd cu afirmarea
si selectia walorilor? Ce ar mai trebui fdcut
pentru amplificarea dialogului cu publicul ?

Asemenea intrebdri  comportd rdspunsuri
concrete, solutii practice dictate de cerintele
vietii. Fard a acoperi sfera vastd si de o mare
diversitate a relatiilor artd — public, ancheta
de fatd aduce citeva contributii in acest sens.

ADRIAN PETRINGENARU: Ce loc credeti
cd trebuie sd ocupe legdtura cu publicul in
preocupdrile unui artist ?

ION BITAN: « Cistigarea » marelui public
este scopul principal.

A. P.: Principal sau important ?
ION BITAN: Principal. De ce insistati asupra

nuantei?

A. P.: Pentru cd dezideratul publicului de a
avea acces la artd nu pare a fi totdeauna
si cel al artigtilor sau, mai exact, al tuturor
artigtilor. Si pentru cd socotesc aprecierea
dumneavoastrd cu atit mai interesantd cu
cit ea vine din partea unui pictor ale cdrui
lucrari ramin uneori mai putin accesibile
privitorului obisnuit.

ION BITAN: Inaccesibilitatea este relativa.
Si de obicei trecitoare.

A. P.: Intr-adevar, picturi socotite la un moment
dat inaccesibile nu rdmin multd vreme asa.
Timpul alege; valorile autentice, operele foarte
limpezi, sint imbrdtisate de cercuri largi.
Ne este desigur azi destul de greu sd intelegem
de ce generatia bunicilor nostri ii respingea
pe impresionisti sau pe Van Gogh. Dar asta
nu inseamnd cd ruperea de gustul public
este o garantie a walorii si a succesului in
posteritate.

ION BITAN': Lasindu-i de-o parte pe impostori,
nu cred ci existd artisti care si nu vrea si
comunice cu privitorii operelor lor. Din
contra, cistigarea marelui public, repet,
reprezintd scopul principal al oricarui pictor.
Daca artistul are incredere in arta sa, in
mijloacele pe care si le-a ales, e firesc si
lupte pentru impunerea lor, si valorifice
toate ciile care ii stau la dispozitie. E adevi-
rat insd ca drumul e foarte lung si anevoios.

A. P.: Cu ce ar trebui inceput?
ION BITAN: Cu tablourile. Tablouri pentru
oameni, nu pentru depozite.

A. P.: Despre asta s-a mai vorbit; s-a ardtat
in presd cd au ajuns in diferite depoxzite,
de-a lungul anilor, multe lucrdri care n-au
avut alt contact cu oamenii decit cele citeva
saptamini cit au stat pe panourile expozitiilor.
Situatia este nefireasci. E worba oare de
proasta calitate a picturilor si sculpturilor
respective? De gresita orientare a celor care
le-au achizitionat ? Ori sint lucrari bune pe
care lipsa de spatiu sau neglijenta actualilor
gestionari le tine inafara circuitului public?
In cazul acesta, printr-o simpld dispozitie
administrativd, depozitele pot fi golite ime-
diat... Cred cd problema se afld in altd
parte. Determinante sint directiile in care isi
indreaptd artistul creatia si structurile organi-
zatorice care influenteazd contactul intre
artist si public. Ce fel de artd se produce si
pentru cine? Aceasta mi se pare chestiunea
esentiald.

ION BITAN: In momentul de fati se lucreazi,
in primul rind, pentru expozitiile colective,
anuale sau bienale, in care fiecare cauti si
fie prezent cu una sau cu dou# lucriri. Existi

un juriu care selectioneazi si o comisie care
achizitioneazd pentru stat lucririle aflate
in expozitie. Si multe din achizitiile fiacute
in numele sdu sint, din picate, indoielnice.

A. P.: Amatorul de artd este tentat si cumpere

un tablou expus la bienala republicand, de

pilda ?

ION BITAN: Teoretic, oricine poate cumpira

un tablou. Dar dacid din expozitiile perso-
nale se mai cumpiri cite ceva, n-am vizut
ca cineva si-si aleagd o lucrare dintr-o expo-
zitie de stat. Prin tematicd, dimensiuni, in
fine ca problematicd, lucririle nu sint de
natura sa intereseze. Sint potrivite a fi
instalate in locuri publice (in cazul cel
bun), nu insd in interioarele de locuit si,
de asemeni, foarte des, sint speculatii plastice
care intereseazia doar pe specialisti.

A. P.: In ultimii ani, n-au lipsit nici peisajele,

portretele, naturile moarte, nudurile etc.

ION BITAN: Da. Totusi asta nu schimba

fondul situatiei. Eu cred ci s-ar dovedi
mult mai rodnici organizarea expozitiilor
de stat, eventual pe teme stabilite din timp,
care sd corespundd comandamentelor ma-
jore si la care artigtii si se simtd stimulati a
raspunde in cunostintd de cauzi. Paralel cu
aceasta, ar fi fost absolut necesari organi-
zarea unor galerii permanente, cu vinzare,
in care dialogul arti-public si se desfa-
soare neintrerupt si pe alte baze decit cele
actuale, care sint foarte inguste.

A. P.: Credeti in existenta acestui public?
ION BITAN: Pentru moment il viad destul

de restrins. Mutarea centrului de greutate
al activititii noastre inspre marele public
se poate realiza progresiv. In aceasti directie,
pe lingd cadrul material si organizatoric
care trebuie pus in functiune, este vorba
si de efortul fiecdrui artist in parte. Sintem
cu totii interesati si existe o confruntare
reald, cit mai largd, la lumina zilei, si sa
primeze criteriul calitigii.

PAUL GHERASIM: Daci admitem o subiec-

tivitate a artistului, de ce nu am admite,
cum este si foarte normal, o mare diversi-
tate receptivid a publicului ? Cine isi poate
asuma dreptul, ca prin gustul si intelegerea
ce le are, si vorbeascid in numele altcuiva?
De fapt, intre diversitatea pe care o prezinti
artistii, prin ceea ce exprimi ei, si diversi-
tatea de gusturi a publicului, existi o supra-
punere geometrici de netigiduit si intru
totul fireascd. Galeriile de arti trebuie si
raispundd unei asemenea realititi.

CAMILIAN DEMETRESCU: Exporzitiile de

stat nu pot intretine singure dinamica feno-
menului artistic. . .

A. P.: Sint, inevitabil aproape, partiale, neputin-

du-se afirma ca un factor indeajuns de
stimulator al migcdrii _artistice.

Acad. ION JALEA: Inainte de rizboi era

Salonul oficial, al cirui verdict de acceptare
insemna prin el insusi o consacrare. Se
trimitea acolo de obicei un singur lucru
bine gindit. Mai exista insi §i' pavilionul
« Tinerimii artistice » care se bucura de
asemenea de prestigiu si traditie frumoass.
Erau tineri care asteptau cu neribdare si
fie primiti acolo. -

A. P.: Nu vi se pare neapdrat necesard crearea

altor forme, pe lingd expoxzitiile de stat?
De pildd, un «salon de primdvard » si unul
«de toamnd », cu jurii complet diferite si
pe cit posibil permanente, care sd-si afirme,
fiecare, personalitatea, si care sd aibd rdspun-
derea morald pentru calitatea selectiei si a

ARTA SI PUBLICUL

Anchetd realizati de
ADRIAN PETRINGENARU

liniei promovate — o atitudine supusd in
mod  fericit judecdtii publice, de-a lungul
citorva ani. S-ar creea astfel si posibilitatea
unei optiuni din partea artistului si a unei
confruntdri reale a diferitelor orientdri. De
altfel, se pare cd sugestiile facute in acest sens
si-au gdsit un ecou, concretizat in Salonul de
primévard al pictorilor din Bucuresti, deschis

in luna mai. Sperdm sd fie mai mult decit un
inceput.

PAVEL CODITA: Exista Salonul de alb si

negru unde expuneau cei mai mari artigti
ai nostri dintre cele doud rizboaie. Firi
pictori si sculptori nici nu se putea vorbi
de grafica in perioada respectivi; fara Ressu,
Iser, Pallady, Petrascu, Tonitza, Paciurea. . .
Astizi, s-a ajuns la o specializare absurdi
in arta modernd, in detrimentul de multe
ori al artei insdsi, situatie oglinditi si in
organizarea pe sectii a membrilor Uniunii.
Juriile ficute numai din graficieni exclud,
adesea, pe pictori si sculptori de la expozitiile
de grafici — ceea ce a ficut ca cei mai
multi pictori si sculptori nici si nu prezinte
lucriri la expozitiile de grafici. Cred o
intr-o oarecare misuri, si din aceasti cauzi
preocuparea pentru desen a ajuns si scadi
ingrijoritor la majoritatea pictorilor si
sculptorilor. Ar trebui reinfiintat grabnic
acest salon.

Acad. ION JALEA: Cindva in tinerete,

m-am dus cu o lucrare la « Tinerimea artisti-
ci» si am fost refuzat. Nu i-a plicut lui
Spaethe. In anii care au urmat, am expus
in alte parti cu succes, am luat — mai
tirziu — si citeva premii in strainitate, dar
la « Tinerimea » nu m-am mai dus. Storck
a insistat apoi sd le trimit totusi, dar eu,
care eram cam coltat si nibidiios la virsta
aja, -il refuzam mercu, spunind ci atita
vreme cit e Spaethe acolo, nu vin. Nu
vreau sd fac caz de vreo intransigenti (de
altfel pind la urmd m-am imprietenit cu ei),
ci sa sprijin ideea ci nimeni — fie el un mare
artist sau un colectiv de juriu — nu trebuie
sd aibd iluzia infailibilititii si a verdictului
definitiv. Cea mai buni judecati este cea
a timpului. Si inca si aici intervin din epoci
in epoca resuscitdri si reconsideriri surprin-
zatoare.

PAVEL CODITA: In sensul acesta, o alti

problemd care se cere a fi limpezitd, pentru
agezarea scirii de valori si pentru indrumarea
publicului spre arta buni, este aceea a atri-
buirii premiilor. Intre cele doud rizboaie
se incetdtenise bunul obicei ca premiile si
fie acordate in cadrul saloanelor, pentru
lucrarile prezentate acolo. Apoi, o dati pe
an sau la mai multi ani o datd, se atribuia
un premiu mare — premiul national  de
picturi si sculpturi. Pe cataloagele saloanelor
oficiale, in introducere se insera si lista
detinitorilor acestei prestigioase distinctii.
Orice om care cumpira un catalog afla
cine sint acei importanti reprezentanti ai
artei noastre. Reintroducerea acestui sistem
ar prelungi o buni traditie, mai ales ci
unele premii si distinctii, instituite in anii
nostri, s-a intimplat si fie acordate uneori
fird discernimintul necesar, cerut de dreapta
apreciere a valorilor autentice.

CAMILIAN DEMETRESCU: Extrem de re-

dusele posibilititi de contact cu publicul
in afara exporzitiilor anuale sufoci pictura
de sevalet. E nevoie si iesi cu tablourile in
lume, in viata cotidiani. Expozitia perso-



A. P.: Ceea ce nu

CAMILIAN DEMETRESCU:

nald, la rindul ei, are loc la intervale mari;
ea reprezintd o etapa, un program, o pozitie
definita. Dar intre doud etape cum tatonezi
publicul? Cum verifici utilitatea sociald a
artei tale fari contact cu publicul?

A. P.: Cum intelegeti utilitatea sociald ?
CAMILIAN DEMETRESCU: Pe scurt, as
spune ci este determinatd de cele doui
aspecte ale accesibilitdtii: una in timp si alta
imediati. Sint artisti — in realitate destul
de putini — care prospecteaza, cauta si
care in genere sint receptati in cercuri
restrinse de specialisti. Cind e vorba de inova-
tori autentici, audienta creste incet, dar
sigur. Ei sint cei care pun jaloanele progre-
sului in arti. Exista insa ceilalti artisti,
care dau expresie cerintelor spirituale ale
prezentului, folosind mijloace traditionale
de expresie; printre ei pot fi acei oameni
remarcabili care duc la apogeu traiectorii
schitate de predecesori, sau artisti meritorii
a ciror artd e accesibila imediat privitorului
mediu. Aici as include arta decorativi.
insemneazd putin. Din
pdcate, pictura contemporand nu pdtrunde
in casele oamenilor, in noile apartamente.
Lipsita de puncte solide de sprijin, dorinta
de frumos se manifestd totusi in orice locuintd,
sub forma bibelourilor si a altor obiecte decora-
tive mai la indemind. Diferite magazine de
rame vind si « tablouri » in numdr mai mare
decit am crede. E o dovadd cd newvoia existd.
Nu ar putea fi cultivatd si cu picturd de
calitate ?

Publicul nu
are de unde si si-o procure. Nu sint asigu-
rate conditiile si cadrul prielnic desfasurarii
acestui dialog al cererii si ofertei. Singura
galerie actuali — cea de la « Onesti» —
a insemnat, la inaugurarea ei, un pas inainte,
si activitatea depusd aici constituie o mairtu-
rie ci aceasti formid de manifestare a legi-
turii dintre artisti si public intereseazi
ambele pirti. Dar actuala galerie are profilul
unui magazin de stat, cu preturi fixe, in
care tabloul devine un fel de produs stan-
dardizat. Experienta dovedeste ca magazi-
nele-galerii de artd trebuie inmultite si puse,
mai ales, pe baze noi. Trebuie sa aibd anima-
tori priceputi si inimosi, cointeresati moral
si material in propagarea artelor plastice.
A. P.: Recent, galerii de artd occidentale au
lansat vinzarea de tablouri de dimensiuni
foarte mici si, desigur, la preturi mai scdzute.
Se pare cd succesul a indreptdtit asteptdrile.
E de remarcat insd cd numai pe terenul
necesitdtii se nasc idei de acest fel, se iese
din inertie. Necesitatea e totdeauna crea-
toare.

Acad. VICTOR EFTIMIU: Dupid primul
riazboi mondial, pictura roméneasca a-avut
o epoci de mare inflorire. Atunci s-a afirmat
o intreaga pleiadi: Petrascu, Pallady, Tonitza,
Steriadi, Sirato, Iser, Ressu, Dirdscu, Stefan
Popescu, Stefan Dimitrescu... Se construia
mult si era nevoie de tablouri. Nu inseamna

ci toti cumpdratorii aveau gust artistic.
Cei mai multi trigeau cu urechea la elita
care dadea tonul. Pofta vine mincind.

Bunul gust se formeaza si el.

ION BITAN: Astizi se construieste foarte
mult la noi, in toate orasele. Anual, mii de
familii intri in apartamente noi. Oamenii
isi cumpdri mobild, frigider, dar pictura,
mai ales contemporani, aproape de loc.
Acad. VICTOR EFTIMIU: Casele particu-
lare care se construiau altidati cereau un
anumit fel de tablouri, pe potriva lor. Nu

ma gindesc acum la inidltimea artistici — ea
se doreste totdeauna superlativi. E vorba
de atmosfera, de spatiul interior, de lumina
acestei arhitecturi. Azi se fac blocuri de
beton. Alte raporturi spatiale, alte materiale.
Nu mai poti bate nici un cui in perete. S-a
schimbat ceva. Pot sa gdseascd pictorii nostri
forma noud care sa se potriveasca?
A. P.: O cauta? O incearcd?

ION OROVEANU: La aceasti intrebare e
foarte greu de raspuns. In orice caz, renun-
tarea la unele criterii ale actualului sistem
de achizitii este o necesitate. Achizitiile
constituie un mijloc de stimulare a creatiei.
n masura in care statul rimine, fird indoiali,
un cumpdriator principal, fondurile alocate
trebuie considerate ca un corolar al valorii
artistice si al utilitdgii sociale, nu ca un
«ajutor » perpetuu. Artistul trebuie si
refuze cel dintii asemenea cii, canalizindu-si
energia creatoare spre o activitate social-
mente utili. Si sint multe posibilititi neex-
ploatate.

A. P.: Ce forme noi credeti cd ar putea fi incer-
cate in aceastd directie?

ION OROVEANU: Sint convins cd patri-
moniul muzeelor ar fi aritat mult mai bine
dacd banii rezervati anual artelor plastice
nu s-ar fi distribuit dintr-o singurd « pungi
a statului », ci ar fi fost repartizati in mod
echitabil citorva muzee.

A. P.: O formuld de descentralizare a fondului
pentru achizitii de artd contemporand s-a
introdus acum doi-trei ani. S-au alocat
anumite sume sfaturilor populare si altor
institutii, dar nu s-a creat posibilitatea ca
muzeele sd aibd un rol activ in promovarea
artei contemporane. Dupd cite stiu, muzeul
din Craiova si-a asumat, la un moment dat,
aceastd sarcind, cu mijloace foarte reduse.
Propuneti ca muzeelor sd le revind rolul pe
care-l aveau altddatd principalii colectionari?

ION OROVEANU: Da. Este de presupus ci
in fruntea fieciruia dintre muzee se afli o
personalitate care reprezinta un punct de
vedere, un punct de vedere care si dea un
anumit caracter colectiei.

A. P.: Cum credeti cd s-ar desfdsura mai
bine un asemenea mod de achizitionare?

ION OROVEANU : in nici un caz prin repar-
titie, ci retinindu-se lucrdari din expozitii,
si, in unele cazuri, chiar prin licitatie. O
astfel de licitatie ar fi nu numai dreapts,
dar si foarte educativd, stimulatoare pentru
o creatie de calitate.

A. P.: Nu ar exista pericolul unor sume acordate
subiectiv ?

ION OROVEANU: Erorile sau abuzurile
vor fi in orice caz mai putine sub semni-
turd personald decit sub acoperirea anonima-
tului. Existenta mai multor cumparitori
are un efect pozitiv.

ION BITAN: Pictura si sculptura de azi,
in ceea ce au mai bun, in momentele cele
mai inspirate si cu evolutiile cele mai incuraja-
toare, ar putea fi eventual reunite intr-un,
cit de modest pentru inceput, muzeu de
arti moderna.

SPIRU CHINTILA: Inci de acum trei-patru
ani, Uniunea Artistilor Plastici si Fondul
Plastic au propus infiintarea unui muzeu
de arti contemporana.

ION OROVEANU: Un muzeu de arti mo-
derni — sau citeva colectii publice — ar
trebui si concentreze valorile artei contem-
porane. Personalitatea cireia i s-ar incredinta
destinul unei asemenea colectii nu ar mai

achizifiona ocazionalul, ci piese care sa
consemneze toate tendingele in ce au ele mai
semnificativ, piese de virf, cu adevirat
reprezentative pentru artistii = respectivi.
Competitia inerentd intre artisti ar garanta
severitatea triajului, ar descuraja pescuitul
in ape tulburi si oscilatiile nesincere, mai
eficace decit orice critica.

SPIRU CHINTILA: Colectionarul este un

factor esential al vietii artistice. De la vechii
colectionari — unii medici, avocati, profe-

sori etc. — ne-au rimas fondurile Simu, Zam-

baccian, Toma Stelian, Dona, Slitineanu. ..
Oamenii acestia aveau un gind, o pasiune. . .

CAMILIAN DEMETRESCU: Mai este de
amintit si faptul cd alaturi de colectionarii
care dispuneau de averile si de economiile
lor, erau si altddatd persoane care gestionau
mijloace financiare striine — directori de
colectii, de institutii culturale, mandatari.
Astfel de colectionari in numele statului —
sau al unei fundatii particulare — actioneaza

si azi in tdrile capitaliste la fel de indepen- .

dent si eficace ca orice particular.

ION OROVEANU: Problema este in primul
rind de competentd si pasiune.

Acad. VICTOR EFTIMIU: Mie mi-a placut
totdeauna pictura. Am fost si colectionar
cu banii mei si cu banii statului. Ca director
al Teatrului National, am dat si se facd
portretele marilor actori, un numir destul
de mare de tablouri si busturi care au rdmas
pind azi. Dragostea pentru picturd a criticului
Virgil Cioflec a ldsat un fond important,

numeroase tablouri, de Luchian mai ales,

aflat azi in Muzeul de Artd din Cluj.

A. P.: Ati frecventat vechile magazine de
pictura ?

Acad. VICTOR EFTIMIU: Da, dar aveau,
in general, lucruri mediocre. Tablourile
bune erau mai rare. Am si acum niste
« Trandafiri rosii » care au stat citeva luni
intr-o vitrini pe Calea Victoriei. Am dat
pentru ei leafa pe o lunid de la « Semnalul ».
Pallady, Petrascu, Tonitza erau apreciati,
dar nu prea mult. Treptat li s-a facut publi-
citatea cuvenitd si au cistigat loc in marele
public.

Acad. ION JALEA: Micile galerii de artd
joacd cu modestie un mare rol in legatura
dintre artist si public. Acolo se poate discuta,
amatorii fac cunostintd cu artistii. Incet,
incet, un nume incepe si aibd ciutare, incep
sa i se adreseze comenzi.

PAUL GHERASIM: O galerie de artd trebuie |

si devini un punct dinamic, si contribuie
la impulsionarea unui intreg fenomen arti-
stic. Fiecare galerie si aibd un profil distinet,
iar lucrdrile unui artist si fie permanent
expuse in cadrul aceleiasi galerii. Atit artistii
cit si publicul amator vor putea lua cunostinga
de tot ce se gindeste si se incearci nou. Ateli-
erele vor respira aerul unui climat mereu
proaspit. Atunci vom putea nizui la infiri-
parea unui ce al nostru, nu improvizat, exte-
rior, ci conditionat de un efort colectiv.

A. P.: Ce credeti cd ar trebui indeosebi avut
in wvedere la organizarea proiectatelor galerii-
magazine de artd?

Acad. VICTOR EFTIMIU: Si spund arti-|

stii. Eu am credintd ci la noi publicul s-ar
inmulti curind. Pictura contemporand ro-
méneascd are destule calititi ca sa trezeasca
interesul publicului.

ION BITAN: E in primul rind problema
sililor.

|

E

|



SPIRU CHINTILA: De opt ani o tinem in
pertractiri cu Sfatul Popular al Capitalei
in legitura cu necesitatea sililor de expozigie
si redarea in circuitul public a fostelor sili,
transformate in magazine sau depozite.
Si sperim ca acum micar caracterul mai
accentuat comercial al galeriilor si trezeascid
mai multd atentie.

CAMILIAN DEMETRESCU : Sint astdzi prea
putine sali.

Acad. ION JALEA: Douia foarte bune sili
de la Ateneu sint azi ocupate de birouri.
Inainte de razboi am avut si eu acolo citeva
expozitii. Era un loc bun care-si cistigase
o traditie.

CAMILIAN DEMETRESCU: Reamenajarea
lor ar fi salutara.

Acad. ION JALEA: Pentru galeriile-maga-
zine existi proiectul unei constructii noi pe
Calea Victoriei.

CAMILIAN DEMETRESCU: Pind atunci
s-ar putea gisi citeva sili — intr-un pasaj
de exemplu — grupate unele lingd altele
pentru a constitui un centru de interes, de
discutii. Nu e neapirat nevoie si fie luxoase,
ci centrale, la indemina trecdtorului.

SPIRU CHINTILA: In Occident silile galeri-
ilor de arti dispun, cu rare exceptii, de un
spatiu restrins si nici nu sint situate tot-
deauna pe artere de mare circulatie. Desfa-
cerea produsului artistic capitd, in general,
aspectul unui plasament financiar. In con-
trast cu aceastd caracteristicd, pe noi ne
intereseazd, in primul rind, omul care vrea
sd ia contact cu arta dintr-o necesitate spiri-
tualid. Eu cred cid galeriile de artd trebuie si
fie centre de educare esteticd, special ame-
najate §i situate pe arterele centrale, de larga
circulatie. In sensul acesta, pot si spun ci
s-a intocmit, prin intelegere cu Sfatul Popular
al Capitalei, tema de proiectare pentru
construirea unui complex de galerii si
magazine ds artd situat in zona Calea Vic-
toriei — strada Luterani. Sperim ca reali-
zarea acestui complex sa satisfacd, pentru
etapa actuald, necesititile de prezentare a
diverselor genuri de artd, oferind publicului
bucurestean posibilitatea unui contact direct
si permanent cu creatia contemporand ro-
maneasca.

CAMILIAN DEMETRESCU: In legiturd cu
galeriile de care vorbeam, cred cd responsa-
bilii lor, sau oricum le-am spune, vor avea
un rol foarte important. E neapirat necesar
ca acestia si fle oameni avizati, legati si
sufleteste de arta pe care o propagi, de
artisti.

A. P.: Fdard indoiald. Dar poate fi cineva
deschis in egald mdsurd tuturor modalitd-
tilor 2 Nu se ridicd §i aici o intrebare privind
un eventual profil al acestor galerii-maga-
zine? Sd fie organizate pe tendinte, pe
afinitdti artistice? Sd fie reprezentate toate
tendintele ?

PAUL GHERASIM: Desigur. Cu cit contra-
stele sint mai mari, polii extremi mai definiti,
cu atit si energia unei miscari cunoaste o
mai mare fortd. Invers, cu cit polii se apro-
pie, ei se neutralizeazd pinid la nemigcare.
In artd, media este punctul mort, reprezen-
tind inertia, anularea vietii.

SPIRU CHINTILA : Si eu sint pentru o repre-
zentare cit mai largd, strdind de orice exclusi-
vitate. Numai calitatea poate decide.

ION OROVEANU: Fiind vorba de calitate,
si ne referim la calitatea umand a artistului.
Apare in domeniul- artei o existentd de

tip Tuculescu, singulari, de foarte mare
calitate. Dedicindu-si in intregime viata
artei sale si intrind in contact cu publicul
mai tirziu, abia dupid moarte, ca si
Van Gogh, Tuculescu a fost unul dintre
acei patetici cautitori ai pietrei filozofale.
Formal se gisesc multi pe aceeasi pozitie
fati de public, dar numai formal.

A. P.: Artistul poate da glas unei lumi inguste,
limitate, sau poate wurca pind la expresia
grupului uman din care face parte si de aici
la wuniversal. Dupd puteri si dupd calea
aleasd. Cei care se situeazd intr-o lume
inchisd, micd, isi inchid singuri portile.

ION OROVEANU: Prea multi dintre erme-
ticii nostri oferd o lume care nu e nici macar
a lor.

M. H. MAXY : Sinceritatea — prin prizma ei
se decanteazd in ultimi instantd cele mai
complicate reactii. Calea este atit de simpla
incit e socotitd uneori apanajul prostiei. Si
atunci cei care se considerd destepti, o lasd
de-o parte. lar cei care se considerd cei
mai destepti, afecteazd rind pe rind mai
multe feluri de sinceritate.

A. P.: Va referiti la diferitele mode in picturd ?

M. H. MAXY: Si la ele. Ma refer insi in
primul rind la cei care scriu si care fac
parte si ei din lumea organici a artei. In
urmd cu sase luni, cineva putea scrie despre
«importanta avangardei in arta noastrd »,
iar dupa alte luni si o combati. Ce orien-
tare poate cipita cititorul dintr-un asemenea
gen de critici? Ce incredere poate si mai
aiba artistul in aprecierile unor astfel de
critici? Sint servite interesele generale ale
artei din tara noastri, nevoia de educatie
estetici a maselor?

A. P.: Ce rol considerati cd revine criticii de
artd in imbundtdtirea relatiei dintre artist
si public?

M. H. MAXY : Acela de catalizator. Criticul
trebuie si triaiascd in mijlocul artistilor, si
stie ce vrem noi si dim publicului, si-1
lamureasci, sa-l atraga mai aproape de opera
de arti. In momentul de fatd insi, mi se
pare cd, printr-o ciudatd deviere, criticul a
lisat gol locul care-i revenea intre artist
si public si s-a mutat deasupra artistului,
cu pretentia de a-l invita cum sd picteze.

Acad. ION JALEA: In Paris existau pe
vremuri citiva critici foarte respectati si de
cititorii lor, dar si de artisti. li intilneam
mereu prin ateliere, luau parte la discutii,
de multe ori stiteau ore intregi si priveau
cum se naste o statuie.

M. H. MAXY: Cel care scrie despre arti
trebuie si faci si el escaladarea spre experien-
ta, ca si artistul (fac parte din aceeasi genera-
tie cu totii). Am fost intrebat odati de
citiva vizitatori ai muzeului, cum de l-am
expus pe Tuculescu si de ce l-am trimis la
Venetia. Am incercat si rdspundem cu
ribdare si, mi s-a pdrut, cu oarecari rezul-
tate. Din intreg grupul numai unul vroia
si ne dea lectii, desi era de altd profesie.
Ceilalti au acceptat si invete ei de la noi.
Oamenii isi dddeau seama cd pentru inte-
legerea artei nu este suficient bunul simg al
unei culturi mijlocii, cd mai trebuie ceva
in plus. E o atitudine din care ar putea trage
concluzii si unii critici de specialitate.

DAN GRIGORESCU: Cu toate cid facem
parte din aceeasi Uniune, legitura directd,
comunicarea dintre artisti §i critici, nu

prea existi. Mie imi vine greu si ma adresez
unui pictor cerindu-i si-mi arate ce lucreazi.

M. H. MAXY: In general scrisul despre artd
la noi face constatiri, pune etichete, califica-
tive, di sfaturi, dar nu cautd si inteleagd si nu
cauti si explice cauzele unui fenomen sau
altuia. Si tocmai asta ar fi de folos migcarii
artistice si orientdrii publicului.

MIRCEA POPESCU: Am si eu impresia ca
majoritatea cronicilor au un caracter de
consemnare a unor impresii fugare, referin-
du-se mai mult la aspecte exterioare. Textele
acestea nu reusesc si defineascd problemele
specifice si locul respectivelor expozitii in
cadrul evolutiei artistului si in arta noastrd
in general. Ineficienta este sporiti de o
formulare adesea atit de alambicati, incit e
imposibil pentru cititor sd ajunga la o
ierarhie a valorilor

Acad. VICTOR EFTIMIU: Intr-un domeniu
unde se fac destule exagerdri ermetizante,
mai vine si criticul cu un limbaj voit incilcit !
Cu regret trebuie si le spun unora dintre
criticii de azi cd nu aduc nici un serviciu,
nici picturii, nici publicului.

MIRCEA POPESCU: Existd, e drept, si un
aspect tehnic al artelor plastice, insd croni-
cile il folosesc cu ostentatie, de multe ori
si impropriu, pentru a ascunde lipsa jude-
catii de valoare, lipsa unsi aprecieri a sub-
stantei filozofice, existenta sau inexistenta
ideilor. In avalansa de nume si aprecieri
sumare care se vid chiar in cronicile ample
ale unor cronicari de prestigiu, nu sint
suficient de relevate valorile care se detaseaza.
Oricit ne-ar interesa fenomenul de masai,
in ultimi instantd, virfurile artistice sint
cu adevirat foarte importante.

A. P.: Ce fel de texte credeti cd ar fi de primd
necesitate in presda’?

MIRCEA POPESCU: Mai multe articole cu
caracter monografic — sau chiar articole
despre anumite opere importante. Si se
analizeze un fenomen, o tendinti, o persona-
litate. Investigatii serioase, nu simple enume-
rari si aproximatii.

M. H. MAXY: Se fac uneori reprosuri de
genul «in bienali se disting putini artisti
cu personalitate ». Se reproseazd, dar cu ce
finalitate ? Daca nu ai destule personalititi, le
poti prefabrica? Cine l-a prefabricat pe
Grigorescu, pe Luchian etc.? Toti criticii
au contribuit, in cel mai bun caz, si-i aduca
la cunostintd colectivititii, si largeasca
cercul admiratorilor lor. Dar aceasta nu
prefabricind artisti, ci luind act de operele
constituite. Ilar pentru a afirma pe cineva
nu e obligatoriu si depreciezi pe altcineva.

MIRCEA POPESCU: Problema relatiilor artd
— public depinde si de comentatori, insa e
o problemi generali a frontului artistic —
apartine cel putin in aceeasi masura arti-
stilor si Uniunii lor. Ar fi gresit si se intre-
tind ideea ci depinde de altii, de alte persoane
sau de alte institutii. E de asteptat ca si
artistii si caute metode noi de dialog cu
publicul, si se exprime mai des si in scris.
M. H. MAXY : Cineva regreta odatd ci Tizian
nu stie si deseneze (se numea Rafael).
Altcineva era atit de infuriat de pictura lui
Delacroix, incit era in stare si se duca si-i
spargi pinzele (nu era un critic, ci un artist
de talia lui Ingres). L-am intrebat intr-o zi
pe Bréncusi ce pirere are despre Chagall;
mi-a rispuns ci n-ar tine pentru nimic in
lume un Chagall pe peretii lui. Am reflectat
si mi-am zis cd, pur si simplu, lumea roman-




MIRCEA POPESCU: Secolul

tica a lui Chagall nu era inruditi cu cea a lui
Brancusi. E de inteles ci foarte multi artisti
nu pot recepta ceea ce spiritul omenesc
dezvolta si inaripeazi in directii opuse lor.
Fiecare artist e o lume definiti de traditii,
ginduri, iluzii, prospectii. Am dat exemple
dintre artisti, dar criticii sint in aceeasi
situatie. Cred cd si criticii au un plafon de
receptare, o limiti.

Acad. VICTOR EFTIMIU: Mi-aduc aminte
de trei excelenti cronicari de arti: Baltha-
zar, Tonitza, Sirato. Toti trei erau pictori.
Nu se pot face generaliziri si nu faptul ci
un pictor e bun cronicar ii face valoroase
tablourile. Totul depinde de om.

XX cunoaste
mai multe exemple de artisti capabili si se
exprime admirabil si in scris. Foarte multi
sint cei care afirmi si la noi ci fac o arti
cerebrald. In acest caz este implicati exi-
stenta unei filozofii, a unor intentii. Cind
pretinzi cd aduci ceva inedit, si deci la
inceput mai greu accesibil, gisesc ci e mai
mult decit firesc si folosesti prilejul catalo-
gului sau presa pentru a te explica putin,
pentru a ardta ce ai vrut, ce ai realizat, ce
urmaresti mai departe.

A. P.: S-au fdcut si citeva incercdri de acest gen.
MIRCEA POPESCU: Foarte sumare, intre-
buintindu-se mai ales generalititi, fraze
valabile pentru orice si care il ficeau pe
vizitator cu atit mai neincrezitor sau mai
confuz fatd de ceea ce i se infitisa ochilor
in expozitie.

ION OROVEANU: In relatia artist-public
artistii ar trebui si pariseasci starea de
autolinistire si si vini — cum e normal —
putin in intimpinarea publicului. Poti veni
in intimpinarea publicului nu renuntind
la aspiratiile tale pe plan artistic, ci gisind
cunostintelor tale de artist si alte preocupiri
paralele. De exemplu o manifestare minori
pe plan artistic, dar majorid pe planul rela-
tiillor cu publicul: expozitia felicitirilor de
Anul Nou. S-a mai vizut multime inghe-
suindu-se la productiile pictorilor? Nefiind
obligati si facd nici o concesie, ci din contri
(dovadd zecile de maniere in abordarea
temelor respective), artistii au avut un
contact instructiv cu publicul care i-a aplau-
dat din toatd inima. Iar autorii au putut fi
mulfumiti in aceeasi misurd si pentru avan-
tajele materiale obtinute in mod demn. Si
addugim la activul acestei mirunte (in apa-
renta) actiuni si ridicarea stachetei intr-un
intreg sector de activitate lisat pini atunci
pe seama unor meseriagi de mina a cincea.
As mai da exemplul lui Ben Shahn, ciruia
nu-i este rusine si-si pund cunostintele la
dispozitia fabricilor de conserve sau caselor
de editurd (pentru a realiza etichete, afise,
anvelope de disc), ficind in acelasi timp
si picturd. Toate la un loc si fiecare in parte
sint opere de arti. Ce-l determini si faci
si altceva decit picturi? Nu numai banii;
marea posibilitate de a intra in contact
cu publicul pe cii reale si ample pentru
care pictura nu i-ar fi suficienti. Si Ben
Shahn nu e deloc singurul printre cei
mari. Picasso, in plind glorie, a aranjat
vitrine, a pictat oale, a ilustrat cirti. De ce
atiti artisti care la noi cauti si se apropie
epigonic de arta lor, nu cauti si se apropie
si de modul in care ei au inteles viata si au
intrat in contact cu ea? E anacronici
preocuparea limitatd la cadrul unei pinze.
As face un apel la toti colegii mei pentru
revizuirea acestei pozitii.

A. P.: Nu sint incd exemple si in rindul arti-
stilor nostri ?

ION OROVEANU: Ba da. Si dintre cei mai
buni. Am vizut excelentele anvelope de
disc ficute de Bitan. Atit de frimintatul
Piliugdi — el, «apostolul » picturii — nu
uitd cd triieste in societate si are fati de ea si
alte obligatii — pitrunde in scenografie
(unde isi creeazi un nume), in ilustratia
de carte. Sabin Bilasa nu imprumuti de la
Fond, ci conlucreazi cu editurile si cinema-
tografia.

CAMILIAN DEMETRESCU: Orasele au
nevoie de aportul artistilor plastici in amena-
jarea magazinelor, vitrinelor. Uritul ne iese
adesea in cale. Bunul gust nu costi mai mult.

A. P. : El trebuie doar sd existe.

CAMILIAN DEMETRESCU: : Si si fie solicitat.

ION OROVEANU: Mentalitatea potrivit
cireia pictura de sevalet este alfa si omega
artei a dus la o asemenea situatie incit lucriri
de plastici murali au fost considerate de
unii artisti simple surse de venituri. Totusi,
oricare fresci sau mozaic, oriunde s-ar afla,
intrd intr-un contact mult mai larg si mai
nemijlocit cu publicul decit pinzele.

A. P.: O ultimd intrebare: cum credeti cd sint
folosite in prezent mijloace ca reproducerea
si_cartea de artd, filmul, televiziunea, pentru
educatia esteticd a marelui public ?

DAN NASTA : Daci dorim si deschidem acel
« ochi plastic » addpostit in ochiul anatomic,
trebuie si explicim metodic, pe ciile de
largd publicitate, mecanismul acesta gingas
care sti la baza «artei de a privi ». Altfel,
cei obisnuiti cu folosirea vederii in scopuri
strict utilitare, nu vor putea si vadi in fata
anumitor opere plastice decit zidul propriilor
deprinderi devenite prejudecati. Mai ales
ca anumite « experiente », fie sincere dar
nereusite, fie, mai grav, simple farse excen-
trice, alimenteazd, consolideazi aceste preju-
deciti, dindu-le rang de legitimitate. Intre-
bindu-mé care ar putea fi contributia oame-
nilor de teatru la aceasti operd modesti de
clarificare, intrevid posibilitatea organizirii
unor dezbateri in cadrul teatrului, in jurul
a diverse opere plastice, un soi de vernisaj
sui-generis in care opere-personaje si infrunte
trecerea rampei prin mijlocirea verbului
pasionat al unui comentator. Redati apoi
contemplirii, am certitudinea ci fiinta
plastici se va dezmorti din somnul in care
a cufundat-o ochiul nostru hipnotic, si misci-
rile ei vor deveni tot atitea intelesuri cucerite
prin cultura.

Acad. VICTOR EFTIMIU: Scriitorii, actorii,
muzicienii sint cei dintii chemati si cunoasci
si sd aprecieze pictura. Desi imprejuririle
vitrege de altidati nu permiteau si se faci
prea mult, apropierea dintre artisti, vibratia
comund existau. Azi, cind s-au infiintat
atitea institutii de culturi, stabile, cu sedii
spatioase, confortabile, cu colective nume-
roase, ar trebui ca ele si faciliteze crearea
unor nuclee de receptivitate si bun gust,
care la rindul lor si reverbereze in cercuri
tot mai largi.

A. P.: Un inceput: serile de plasticd si poezie
de la Uniunea Scriitorilor.

SPIRU CHINTILA: Vezi, auzi, discuti.
Piatra de temelie este insd tot cartea buni
de arti pe care o poti consulta indelung,
poti reveni la ea.

MIRCEA POPESCU: Publicul cauti in zadar
diferite forme de initiere in arti —dictionare
de termeni, de nume, de curente. Nu s-a

produs aproape nimic in aceasti directie
si asemenea lucriri n-ar strica dacd ar fi
introduse in planurile editoriale. Diferite
titluri epuizate rapid nu se retipiresc, nu se
pdstreaza zaturile pentru a se putea trage
editii mai repede si ieftin. Volumele de istoria
artei universale sau de istoria artei roménesti
au disparut de mult, desi ar trebui si existe
permanent la libririi.

DAN GRIGORESCU: Editura Meridiane
intimpind greutiiti poligrafice considerabile
in obtinerea acuratetei elementare a repro-
ducerilor. Nici raporturile cu C. L. D. C.
nu sint mai incurajatoare. Existi o foarte
mare neincredere in ceea ce priveste perspec-
tivele difuzarii cartilor si reproducerilor de
artd. Nu putem umple golurile din domeniul
tematicii de familiarizare a marelui public
din cauza tirajului mic care ni se comands.
O serie de titluri importante sint in pregitire
sau sub tipar pe baza planurilor editoriale
anuale.

MIRCEA POPESCU: Ar trebui acordati
mai multd atentie orientirii acestor planuri.
Si logica si insusi peisajul rafturilor din
librarii indicd si se imputineze marile albume
foarte luxoase in favoarea unor publicatii
mai accesibile, de primi urgentd, in formate
si tiraje corespunzitoare.

SPIRU CHINTILA: Revistele insotesc rar
cronicile cu fotografii reprezentative. Cum
poate avea cititorul o judecati de valoare
asupra pictorului dacd nu are la dispozitie
macar niste reproduceri in alb-negru?

A. P.: «Luceafarul » si « Gagzeta Literard»
isi ilustreazd de la un timp masiv paginile

cu artd contemporand.

SPIRU CHINTILA : Destul de subiectiv insi.
lar periodice de masi ca « Viata Culturald
a Capitalei », « Magazinul » sau « Flacira »
n-o fac aproape deloc. Chiar atunci cind
prezinta expozitii o fac sec, de serviciu,
Nu s-ar putea oare si altfel?

DAN GRIGORESCU: In toate domeniile
popularizirii, posibilititile sint numai pargial
folosite. Calendarele de perete propagi cu

mare succes imaginile artei in ultimii doi ani.

Un pas inainte a ficut si televiziunea cu
emisiunea « Trei tablouri pe siptimini »,
dar s-a oprit la atit. De ce nu se fac vizite
comentate in muzee, discutii intre critici,
artisti si oameni din public? Filmele de arti,
citeva foarte bune, altele ratate, sint incd
mult prea putine si nu sint tratate cu atentia
cuvenita.

MIRCEA POPESCU': Lipsesc scurt-metrajele
dedicate unor personalititi importante ale
vietii de azi, ca si cele tratind probleme
actuale de creatie, curente, tendinte. Ar
trebui si existe o preocupare mai organi.
zatd, o perspectivd, un fel de istorie filmici
a artei noastre, care si fie realizatd in decurs
de citiva ani, nu prin improvizatii, ci bazin-
du-se pe oameni talentati si competenti.
Si nu uitim ci un film sau o emisiune de
televiziune — daci sint limpezi si consistente,
daca sint realizate cu har — comunici dintr-o
dati cu milioane de oameni.

*

Multiplele probleme ale relatiei artist-public
sint departe de a fi epuizate in aceastd discu-
tie. In loc de orice concluzie cred cd s-ar putea
transcrie aici cuvintele rostite odatd de wun
mare artist: « Lucrurile nu sint grew de fdcut.
Greu este sd te pui in starea de a le face».




	Untitled-11
	Untitled-12
	Untitled-13
	Untitled-14
	Untitled-15

